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)١٩٩١(

  "دراسة تحليلية لبعض حصون معبد من خلال كتاب الأغانى للأصفهانى " 
  (*)نبوية سيد علي يونس/ د.م

  :المقدمة
و في  الغناء طبيعة النفس البشرية صاحب الإنسان منذُ ولادته، منذ أن بدأ يناغي وهإن

 بدأ يقلد ما حوله من الأصوات، ثم إخترع الآلة الموسيقية أن بالغناء قبل الكلام، منذّ فبدأالمهد 
 ،فالغناءالتي استخدمها مصاحبة لصوتهوجدان الإنسان طالما عبر ويعبر عن آماله شكل ي 

اهرة الغناء ظ. قلبوأحلامه وأفراحه وأتراحه، فهو ترجمان النفس ولسان العواطف وصوت ال
  .إنسانية وإجتماعية، يقوم بدور رئيسي في تهذيب الذوق والأخلاق

 بالغناء ما يراد التغني به وتطريبه وتقطيعه قطعاً موزونة تكون نغمة ويوقع علي المراد
كل صوت منها بإيقاع يناسبه فيزيد لذه الاستماع، حتي يثير الطرب في النفوس لا سيما إذا 

  .يقاع من الغناء بمنزلة العروض من الشعرإقترن بآلة طرب، ومنزلة الإ
 الغناء عند أبو الفرج الأصفهاني كان الأداة التي استخدمها في كتابه الأغاني، لتخليد أما

  )٧٧ ،١١ ،٨ - ٩(.أداب اللغة العربية ومفاخرها، وحفظ طرائق علومها وبدائع فنونها
حاته، كما جمع بين  ورموزه ومصطلاليده الأصفهاني أصول الغناء العربي وتقتناول

  . والغناء وأجناس الموسيقي وأجناس الإيقاعشعرال
 جري الأصفهاني في تجنيسه للأغاني علي مذهب إسحاق الموصلي ويحيل ما كان وقد

 والنثر، النظم المطلع في براعة:  مذهبه، كما ذكر أن الصوت إلي إسحاقمنها علي مذهب غير 
 المتكلم من غير تصريح بل بإشارة لطيفة إلي ض علي غردالاً الكلام مطلع يكون أنوهو 
 بذلك لان المتكلم يفهم غرضه من كلامه عند رفع صوته به، ورفع الصوت في وسمي ض،الغر

كما كتب أبو الفرج في .  علي النغم والإيقاع الغناء هو الشعر الملحنوفياللغة هو الإستهلال، 
نح نحو مذهب القدامي في الغناء، كما أنه الغناء من أخبار المغنيين وصناعة الغناء، وهو يج

 الغناء وألوانعدو للمحدثين منهم، حيث يري أنهم أفسدوا الغناء، وتكلم أبو الفرج عن أنواع 
 الغناء المتقن، ، الهزجنصب،الحداء، ال: بداية من العصر الجاهلي وحتي العصر العباسي أمثال

  )٤٥، ١٣، ١٢ -٩(. الصوت

                                                 
 .شعبة التاريخ الموسيقي العربي بكلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان_ م الموسيقي العربية  مدرس بقس (*)
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)١٩٩٢(

 يقي طرق تعليم الغناء والموسعناء العربي وأساليبه، وأيضاً  تكلم عن أشكال الغنكما
 تحدث عن الأصوات المختارة وهي انه كما ، العباسيلعصر اوحتي الجاهليبداية من العصر 

 العوراء أبيفي عصر الرشيد أمر هذا الخليفة إبراهيم الموصلي وإسماعيل بن جامع وفليح بن 
  )٧٩ - ٩(.باختيارها من الغناء كله

 الأموى فالعصر العصور مر وعلى الجاهلي العصر من بداية تدريجيا تطور لغناءوا
 الأولي المدرسة ظهور حيث النواة هو بل والحديث القديم بين الغناء في انتقال مرحلة يعتبر
 والغناء الموسيقي أعلام من كبير وعدد المتقن الغناء وظهور محرز وابن مسجع بن سعيد بقيادة
 القس وسلامة وجميلة عائشة وابن والغريض ومعبد سريج وابن محرز وابن سجعم ابن : أمثال
 وأجودهم" غناء الناس أحسن من معبد كان : " الموصلي اسحاق وقال ،الكثير وغيرهم وحبابة
 ذات لاحظ أنه) م٧٢٤-٧٣٠ (الثاني يزيد قال وكما ، "المغنين فحل وهو ،حلقاً وأحسنهم ،صنعة
 أوضح كما ،سريج ابن أغاني في توجدان لا اللتين والقوة المتانة بعض معبد نيأغا في يوم

 في معبد مكانة) ٨٤٦ عام المتوفي ( تمام وأبو) ٨٩٧ عام المتوفي (البحترى أمثال من الشعراء
 ،"معبد مدن " أو " معبد حصون " باسم المشهورة أغانية من سبعة وتُعرف ،العربية الموسيقي

 وسلامة ،ومالك ،عائشة ابن تلاميذه ومن " المعبدات " باسم أخرى خمسة اشتهرت ينح على
   )١٠٠ : ٩٨ – ١١(. الكاتب يونس ،القس

  : البحثمشكلة
 أن الدراسات البحثية لم تتناول إلا تراثنا الغنائى بثروة فى مجال الشعر الغنائي، ذخر  

 معبدل الباحثة التعرف على حصون  هذا المنطلق ستحاومن ،حصون معبد بالدراسة والتحليل
  .واستنباط الإيقاعات الخاصة بها لما لها من أهمية في الموسيقى العربية

  : البحثأهداف
  : هذا البحث إلى يهدف  

  . من خلال كتاب الأغاني للأصفهانيمعبد التعرف على حصون :أولا
  .ها الإيقاعات الخاصة بهذه الحصون والتعرف علياستنباط :ثانيا
  .  المستنبطه في تدريس الايقاع في الموسيقي العربيةقاعات من الايالاستفادة :ثالثا

  : البحثأهمية
 لما لها من ثِقل أدبى معبد أهمية البحث من أهمية القيمة الأدبية والفنية لحصون تنبع  

 الإيقاع في وفنى في تاريخ الموسيقى العربية واستنباط ايقاعاتها والاستفادة منها في تدريس
  .الموسيقي العربية
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)١٩٩٣(

  : البحثأسئلة
   المتواجدة فى كتاب الأغاني للأصفهاني؟معبدما هى حصون : ١ س
  ؟ معبد الخاصة بحصون الايقاعاتما هى : ٢ س
   الموسيقي العربية ؟في الإستفادة من الايقاعات المستنبطه في تدريس الايقاع مامدى: ٣ س

  : البحثحدود
  )٧٤ - ١١().م٧٥٠_ م٦٦١) (هـ١٣٢_هـ٤١( العصر الأموي،معبد عاش فيه  الذىالعصر
  : البحثعينة

  ):الأغنية الأولى (  الأول الصوت
  "  لئن شَطَّتْ بعثْمةَ دارهالعمرِى"  
  ):الأغنية الثالثة (  الثالث الصوت
  "ورأيتُ عرابةَ الأَوسِى يسم"  
  ):الأغنية الخامسة (  الخامس الصوت

  "ني الغَيبِ أَيقنت أنّنلو تعلمي       "   
  : البحثمنهج

  . محتوى  تحليل  
  : البحثأدوات
  . الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيمخطوط -
 . مكبرةعدسة -

  : البحثمصطلحات
إن قُتَيبة بن مسلِم فتح سبعةَ حصون أو سبع :  وقد سمع رجلا يقولمعبدقال :  معبد حصون .١

  . سبعة حصون صعبة المرتَقَى والمسالكِ لم يوصلْ إليها قطُّمدن بخُراسان فيها 
 . لقد صنعتُ سبعةَ ألحان كلُّ لحنٍ منها أشد من فتح تلك الحصونواالله )١٣٧ -٢ (:فقال

تطلق علي مكة المكرمة والمدينة المنورة، والسبب في إطلاق العروض :  في اللغةالعروض .٢
 الشخص ضما تطلق أيضاً علي المكان الذي يعارعلي مكة لأنها تعترض وسط البلاد، ك

 في عرض الجبل في مضيق كما تطلق علي الخشبة التي لطريقإذا ساره وأيضاً علي ا
 )٤ - ٤(.تعرض في وسط الخيمة او ما يماثلها
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)١٩٩٤(

 فحواه ومعناه، وهذه المسألة عروض هذه أي نظيرها، وتطلق : من الكلامالعروض .٣
 )٤ - ٤(.ن الشطر الأول من البيت الشعريم) تفعيلة(العروض علي أخر جزء 

 لها من ض العربي ومايعرر فهو العلم الخاص بموازين الشع: في الإصطلاحالعروض .٤
تغييرات وأحكام، وذلك مثل البحور الشعرية والزحافات والعلل والتفاعيل وعروض البيت، 

 )٤ - ٤(.وضربة، والأسباب والأوتاد، والميزان الشعري، وما سوي ذلك
هو حلقة إتصال بين المصطلح الكلامي والمصطلح الموسيقي :  فنيمصطلح كروضالع .٥

بواسطة المصطلح الإيقاعي، وبعبارة اخري هو العلاقة بين الموازين الشعرية والموازين 
الموسيقية، فتقطيع الأبيات الشعرية علي أسس من التفعيلات العروضية ما هو إلا ترجمة 

 )٥١ - ١٠ (. خارج وحروف الألفاظموسيقية بالرموز الإيقاعية لم
 : الأولالثقيل .٦

   )١٠-٣(." متواليات ثم نقرة ساكنة، ثم يعود الإيقاع كما ابتدئ بهقراتنهو ثلاث : " الكنديعند
هو الذي نقرات ادواره ثلاثاً ثلاثاً متواليه ثقالاً، ويؤخذ من جنس ثقيل المتساوي : " الفارابيعند

  )١٠-٣(."يلتان متساويتان ثم فاصلة دورة نقرة ثقيلة تامةوأصله نقرتان ثق) ٨/٤(الثلاثي 
          تدوين رأئ الكندي                                        تدوين رأي الفارابي

 
 ضربه المشهور عند العرب قديماً، فهو بإدراج نقرة في الدور بدلاً من السكتة مع تقسيم أما

  :)١٠ - ٣ ( يلي فيؤدي كماتساويتينفاصلة الدور بم

 
 الكندي تحت اسم خفيف الثقيل، وذكره الفارابي تحت اسم خفيف ذكره : الثقيل الأولخفيف .٧

  )١١-٣(. وكلاهما واحداًالأولالثقيل 
 زمان نقرة، وبين نثلاث نقرات متواليات لا يمكن ان يكون بين واحدة منه: " الكندي لهفتعريف

  )١١- ٣(".كل ثلاث نقرات وثلاث نقرات زمان نقرة
 من نقرت الثقيل الأول، أخفهو الذي نقرات أدواره ثلاث ثلاث متوالية : " الفارابيتعريف أما

ويؤخذ من جنس خفيف المتساوي الثلاثي، وأصله نقرتان متساويتان، ثم نقرة ثقيلة وزمان دوره 
ثلاثي  من جنس خفيف المتساوي اليؤخذوهذا الإيقاع يمكن أن . )١١-٣("نصف زمان الثقيل الأول

  )١٢  -٣(:وبذلك يؤدي كما يلي) ٤/٨) (سريعة(، او حثيثه )٤/٤(
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)١٩٩٥(

  

 أول ما يزم بالاصبع السبابة من الوتر، ويشد علي نسبة بعدٍ طنيني وهو ):السبابة (دستان .٨
 )١١ - ٦(. من نغمة مطلقهِ

ة ، وهو علي نسبة بعد بقية من نغم)الوسطي القديمة( أيضاً ويسمي ):الوسطي (دستان .٩
 )١١ - ٦(.السبابة

 السبابة، إلي جهة الحدة، بمقدار بعد طنيني، وهو ثالثة تان فوق دسويشد ):البنصر (دستان .١٠
 )١١ - ٦(. في نوعه الأول)*(الجنس ذي المدتين

 ويقوم في ، علي نهاية ذي الأربعة، فوق البنصر بمقدار بعد بقيةوهو ):الخنصر (دستان .١١
 أن نغمة مطلق الوتر مساوية نغمة خنصر الذي  بفرضلق،المطترتيب نغم الجنس مقام 

 )١١ -  ٦(. في التسوية المشهورة،قبله
 به المطلق في مجري البنصر، وهو النوع الأول من يعني : في مجري البنصربالخنصر .١٢

، مأخوذاً علي الإستدارة بتنكيس ترتيب نغمة )عجم(ذي المدتين المسمي اصطلاحاً 
 نغمة الطّرف الحاد، وهذا إنما يكون في الجنس المرتّب في الطّرف للإستقرار به علي

  :الأثقل، وهو اصل الجمع المتصل

  
وهو ) جم ر عباعرض ( مونه الإجراء يستعمله المحدثون الأن في طريقه المقام الذي يسوهذا
  :ليهاوالركوز ع" العجم" بالاستدارة إلي نغمة ودثم الع) جهاركاه أصل( لحن إنشاء

                                                 
مكررا فيبقي من نـسبة ذى      ) ٨/٩( وهو ما يترتب فيه البعد الطيني بالحدين         ، ذو المدتين يعني ذا الطنينين     )* (

 ). ٢٤٣/٢٥٦(الأربعة التام بعد بقية بنسبة 

 



www.manaraa.com

–– 

)١٩٩٦(

  
ابتداء ثم العود بالاستدارة " الجهاركاه"علي ) العجم(، وهو جنس )عرضبار عجم( تجنيس فأصله

  )٤١ ،٤٠ - ٦( .والركوز عليها" مالعج" وهي وجيه،إلي نغمة التّ
 فيما يسمي الآن المدتين، ذي أنواع النوع الثاني من وهو : في مجري البنصربالسبابة .١٣

" وكاهالد"متي أخذ علي طبقة ) عشاق( أيضاً باسم عرف وقد ي،)النهاوند(اصطلاحاً بجنس 
رتبوذلك أن يعلي أساس دستان السبابة في مجراها من البنصرتصل في جمع م : 

  
، "الدوكاه "ردة الأن في المنطقة الوسطي، علي أساس بثون يستعمله المحدالمتَّصل الجمع وهذا

  :)عشق دوكاه(مقام : ويسمونه اصطلاحاً

  
:  هذا التجنيس بقولهم علىالتي الأصوات ونفُ قبل عهد إسحاق، كانوا يصِوالمتقدمون،

 البم، نزولاً إليه طلق علي أساس نغمة منهأعلي فرض ) النهاوند( به جنس ونويعن) بالوسطي(
  : في جماعة متصلة، والسبابةمن الخنصر والوسطي القديمة
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)١٩٩٧(

  
إلا اختلاف الطبقة في كل، ) ة في مجري البنصربالسباب( فرق بين هذا وبين ما هو ولا

فاحدهما الأقدم علي أساس مطلق الوتر، والأخر، علي مذهب إسحاق، علي أساس دستان 
  :السبابة

لأبي الفرج نجد أن بعض الأصوات جنست علي هذين المذهبين في ) الأغاني( كتاب وفي
و رواية عن إسحاق، فما هو موضعين منه، تبعاً لإختلاف الرواة، نقلاً عن المتقدمين أ

، وليس في )بالسبابة في مجري البنصر:( يقابله علي مذهب إسحاقالمتقدمين عند) بالوسطي(
   والثاني من أنواع ذي ولمصطلحات الأغاني علي المذهب القديم غير النوعين الأ

  )٣٧  :٣٥ -٦(.المدتين
  : السابقة المرتبطة بموضوع البحثالدراسات
  )١( ."الإيقاعات الموسيقية العربية":  الأوليالدراسة

 علي الإيقاعات العربية من خلال الكندي والفارابي، التعرف هو راسة من هذه الدالهدف
 الأصلية وتقسيماتها الداخلية ومصطلحاتها العربية الإيقاعات أة نشأصل تناولت الدراسة وقد

 في الجزء الخاص بالإيقاع من  وترتبط هذه الدراسة مع البحث الراهنلأجناسهاالصحيحة وفقاً 
  .خلال حصون معبد

 )٢(."لمعاصرةاإيقاعات الأصول بين الأصالة و ": الثانيةالدراسة
 هذه الدراسة إلي محاولة ربط بعض النماذج من الضروب المعاصرة الشائعة في هدفت

اسة توظيف  تناولت الدروقد، )الإيقاعات الثمانية الأصول(دول العالم العربي، بجذورها الأولي 

                                                 
الإيقاعات الموسيقية العربية، بحث منشور، مؤتمر الموسيقي العربيـة الـسادس            ": إيزيس فتح االله جبراوي    )١(

 )م١٩٩٧ نوفمبر ١٠-١من (القاهرة ) دار الأوبرا_ المركز الثقافي القومي(

 بحث منـشور، المـؤتمر الـسابع     ،إيقاعات الأصول بين الأصالة والمعاصرة    :  إيزيس فتح االله، نبيل شورة     )٢(
 .م١٩٩٨، القاهرة، )دار الأوبرا_ مركز الثقافي القومي ال(للموسيقي العربية، 
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)١٩٩٨(

للربط بين النظرية ) التراكات( المتقدمة في تسجيل التنويعات الإيقاعية باستخدام نظام التكنولوجيا
  .والتطبيق وتأكيد للأصالة والمعاصرة

  . هذه الدراسة مع بحثتنا الراهن في جزء الإيقاع في حصون معبدوترتبط
  )١(".كتاب الأغاني للأصفهاني نقداً وتحليلاً: " الثالثةالدراسة

في ( كل ما جاء في كتاب الأغاني للأصفهاني بالنقد والتحليل نقية هذه الدراسة تتناولت
، كما تناولت أهم ما أشار إليه كتاب الأغاني من جوانب فنية كدراسة )مجال الموسيقي العربية

لقة المصطلحات الخاصة بالناحية الموسيقية والإيقاعية، وغير ذلك من النواحي العلمية المتع
  .بالغناء وأصوله
 هذه الدراسة إرتباطاً مباشراً ببحثنا الراهن بل وتدخل في تحليل أغاني العصر ترتبط

  .الأموي وهذا موضوع بحثنا
  )٢(." للغناء المتقن في المشرق والمغرب العربيكةالخصائص المشتر: " الرابعةالدراسة

التعرف علي ألوانه وأشكاله  هذه الدراسة إلي التعرف علي مفهوم الغناء المتقن وتهدف
 الغناء ألوان لكل لون من  الفنيخي التاريبعتالت تناولت الدراسة وقدفي الوطن العربي الكبير، 

 التعرف علي الخصائص الفنية لكل لون وتحديد الخصائص المشتركة لهذا وأيضاًالعربي المتقن 
  .الغناء في المشرق العربي ومغربه 

  .ثنا الراهن في حصون معبد هذه الدراسة مع بحوترتبط
  )٣(." الأصفهانيغانيأقراءة في : " الخامسةالدراسة

 من ما فيها ومعرفة سريعة لأغاني أبو الفرج الأصفهاني قراءة إلى الدراسة هذه تهدف
 الغناء العربي وتقاليده أصول الدراسة تناولت وقدأصالة وفكر وإبداع من خلال كتابه الأغاني 

 الدراسة جمعت في مجال الموسيقي، وأيضاً نيةكما ذكر المناظرات الفورموزه ومصطلحاته، 
 بالإضافة إلي كل ما يتعلق بالجانب ، الإيقاعأجناس الشعر والغناء وأجناس الموسيقي وبين

 ممن لهم صلة بالغناء وربط نسيج اءالتاريخي والأدبي للغناء العربي، إلي جانب تراجم الشعر
  .خبار والنوادركل هذا بالقصص والسير والأ

                                                 
، رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربيـة        "كتاب الأغاني للأصفهاني نقداً وتحليلاً    : " يوسف فرحان دوخي   )١(

 .م١٩٨١الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 

، رسالة دكتوراه   "لمشرق والمغرب العربي   للغناء المتقن في ا    المشتركةالخصائص  : " وائل حنا ابراهيم حداد    )٢(
 .م٢٠٠٦غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 

المركـز الثقـافي     (امن بحث منشور، مؤتمر الموسيقي العربية الث      ،قراءة في كتاب الأغاني   : "  نبيل شورة    )٣(
 ).م١٩٩٩ نوفمبر ١٠- ١من (، القاهرة )دار الأوبرا_ القومي 
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)١٩٩٩(

  . هذه الدراسة مع بحثتنا الراهن إرتباطاً مباشراً وحصون معبدترتبط   
  : البحث عليإشتمل
  . النظري، الإطار التطبيقيالإطار

   النظريالإطار: أولاً
  : علي مجموعة من المفاهيم المختلفة سوف تستعرضها الباحثة علي النحو الآتيوإشتمل

 . الذاتية لمعبد المغنيالسيرة .١
 . الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيكتاب .٢
 . معبدحصون .٣
 . معبدلحصون عرض .٤
  . الشعريالعروض .٥
 . الموسيقيالعروض .٦
  : واشتمل على الإطار التطبيقي: ثانيا

 ).بعض الأغاني من حصون معبد(  التحليل العروض لعينة البحث عرض .١
ية مبتكرة  إيقاعتوعمل تدريبا) عينة البحث( المستنبطة من حصون معبد الإيقاعات .٢

 .عليها
  الإطار النظري: أولاً
  )٩٨ - ١١( :)م٧٤٣-) (/ هـ١٢٥- ( /  الذاتية لمعبد المغنيالسيرة-١
 اُبن قَطَن مولي العاصِ بن وابِصةَ وقيل*)*( قطربن مولي ا(*) معبد بن وهب وقيل اُبن قطنّيهو

  .اْلَمخْزومي، وقيل بل مولي معاويةَ بن أبي سفيان
معبد بن وهب :  إسماعيل بن يونس قال حدثنا عمر بن شَبه قال حدثنا أبو غَسان قالنيوأخبر

 )**(*مولي اُبن قَطَن وهم موالي آل وابصةَ من بني مخزوم، وكان أبوه أسود وكان هو خِلاسياَّ
  )٣٩ - ١(.مديد القامة أحول

                                                 
 لعل ضبطه بفتح القاف والطاء والنون المكسورة والياء المشددة، إذ أنه سمي كثيراً بقطن بهذا الضبط، ولعل  (*)

 .ذلك نسبه إليه

 . لم نعثر له علي ضبط ولعله بفتح القاف وإسكان الطاء (**)

 .الولد بين أبوين أبيض وأسود:  الخلاسي بالكسر (***)
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)٢٠٠٠(

/ هـ١٢٦ في عسكر الوليد بن يزيد سنةومات. طع صوتهعاش طويلاً إلي ان أنق.  أديباً فصيحاًكان
 ابن خُرداذْبةَ أنه غني في أول بني أُمية، وأدرك دولة بني العباس، وقد أصابه وذكر ، م٧٤٣
أ بهالفَالِجزهك منه ويحضشَ وبطل، فكان إذا غنَّي يتَع٣٩ - ١(. واُر(  

إنه : م الوليد بن يزيد بِدمشْقَ وهو عنده، وقد قيل معبداً مات في أياأن هذه الرواية في والصحيح
فاما إدراكه دولةَ بني العباس فلم يروِه احد سوى . أصابه الفالِج قبل موته واُرتعش وبطل صوته

  .اُبن خُرداذْبه
هل  معبد من أحسن الناس غِناَء، وأجودهِم صنْعةً، وأحسنهِم حلْقاً، وهو فَحلُ المغنين وإمام أكان

المدينة في الغِناَء، وأخَذ عن سائِبِ خَاثِرٍ، ونشيط مولَي عبد اللَّه بن جعفَر، وعن جمِيلَةَ مولاةُ 
  : وفي معبد يقول الشاعر،الأنصار

   بعدهي طُويس والسريجأجاد              
ِدعبقِ إلا لمبباَت السوما قَص                             

 مكانة) ٨٤٦ عام المتوفي ( تمام وأبو) ٨٩٧ عام المتوفي ( البحترى أمثال من الشعراء ضحوأو
 مدن "أو" معبد حصون " باسم المشهورة أغانية من سبعة وتعرف ،العربية الموسيقي في معبد
 ،ومالك ،عائشة ابن تلاميذه ومن ، "المعبدات " باسم أخرى خمسة اشتهرت حين على ،"معبد

  )٩٩-١١(. وسياط ،الكاتب ويونس ،وحبابة ،القس وسلامة
كان ابن أبى عتِيقٍ خرج إلى مكةَ فجاء معه اُبن :  إسحاق قال اُبن الكَلْبي عن أبيهقال

: سريج إلي المدينة، فَأسمعوه غناء معبد وهو غلام، وذلك في أيام مسلِم بن عقْبةَ الُمرّى، وقالو
  . كان مغَنَّي بلادهإن عاش" ما تقولُ فيه؟ فقال
وكانت صِناعتُه . تأخّر ولا زاد عليه فيها من ، لم يسبقة إليها من تقدمصنعة ولَمعبدٍ

 خْتَلفُ إلى نَشِيطٍ الفارسياَليه، وهو مع ذلك يوى الغنم لمعما رالتجارةَ في أكثر أيام رِقَّه، ورب
 بالِحذْق وحسن الغناء وطيب الصوتِ وصنَع شتَهرحتيٍ اُوسائِبِ خَاثِرٍ مولَى عبدِ اللَّه بن جعفر، 

  .الألحان فأجاد واعتُرفَ له بالتقدم علي أهل عصرهِ
 ءواللَّه لقد صنعتُ ألحاناً لا يقدر شَبعان ممتلى ولا سقاَّ: بلغنى أن معبد قال:  الجمحيقال

 لا يقدر المتَّكِي أن يترنّم بها حتي يقعد مستَوفِزاً،  قِربةٍ علي الترنُّم بها، ولقد صنعتُ ألحاناًليحمِ
  .ولا القاعد حتي يقوم

أرتَحِلُ : كيف تصنَع إذا أردت أن تصوغَ الغَنَاء؟ قال: قيل لمعبد:  إسحاق الموصليقال
  .قَعودِي، وأُوقِع بالقَضِيب علي رحليِ وأترنَّم عليه بالشَّعر حتي يستَوِيِ لي الصوتُ
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)٢٠٠١(

كنتُ غلاماً مملوكاً لآل قَطَن مولى بني مخْزومٍ، وكنت أتلقَّي الغَنَم بظَهر :  معبدلوقا
ارةَ في ذلك، فأتي صخرة بالحلهم التج الِجاراً أُعرة، وكانوا تجةالَحربالليل فأستند إليها،  لْقاةً م 
  )٤٤-١(. فهذا كان مبدأ غنائيفأسمع وأنا نائم صوتاً يجري في مسامعي، فأقوم من النوم فأحكيه،

 منذ المتطلعة الموهبة وعن ،الفنان في الطبيعي الميل عن يكشف الذي الذاتي الايحاء هو هذا
 بطبعه كان معبداً أن على فهي شئ على دلت إن فهي ،فيه والبراعة الصوتي الجمال إلى الصبا
   )١٠٥ ،١٠٤ - ٧(.الموسيقي وأعلام الغناء أرباب طليعة في

 غني ثم . قريش أشراف أحد ،صفوان ابن نظمها للأغاني مباراة في الأولي الجائزة عبدم ونال
) . ٧٤٤-٧٤٣ (الثاني والوليد) ٧٢٤-٧٣٠ ( الثاني ويزيد) ٧١٥-٧٠٥ (الأول الوليد بلاط في

 بعض معبد أغاني في لاحظ أنه يوم ذات الخليفة هذا وقال ،حسنة معاملة معبد يعامل يزيد وكان
 . ولينا انحناء أكثر أغانية ظهرت الذي ،سريج ابن أغاني في توجدان لا اللتين لقوةوا المتانة
 ،التام الكامل إلى أنا وأذهب ،الغناء من الخفيف إلى يذهب سريج ابن : " هذا على معبد فأجاب
 وحينما ،المغنين أكبر باعتباره معبد اشتهر سريج ابن موت وبعد ، "هو ويشرق أنا فأغرب
 استقبالا واستقبله دمشق لبلاط استدعاه ،٧٤٣ عام في الخلافه لارتقاء الثاني ليدالو استدعي
 ،مريضا كان للبلاط فيها استدعي التي الثانية المرة وفي دينار ١٢٠٠٠ بـ وأجازه ،جميلا
 جنازته في وسار ،وتوفي الشلل منعه ،عناية بأكبر ومعاملة ،القصر سكناه من الرغم وعلى
 المغنية القس سلامة وغنت ،القصر حدود حتي بسيطة ملابس مرتديين ،مرالغ وأخوه الخليفة

   )٩٩ ،٩٨-١١(.القديمة نوائحه احدى ،معبد تلاميذ من وهي ،المشهورة
   . والغناء الموسيقي أعلام من علم حياة انقضت وبهذا

  : الفرج الأصفهانيبي لأالأغاني كتاب -٢
ن أهم الكتب التي تناولت أصول الغناء  كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني ميعتبر

العربي وتقاليده ورموزه ومصطلحاته، إنفرد هذا الكتاب بمادة ثرية غزيرة في المناظرات الفنية 
في مجال الموسيقي حيث جمع بين الشعر والغناء وأجناس الموسيقي وأجناس الإيقاع، بالإضافة 

العربي، إلي جانب تراجم الشعراء ممن لهم إلي كل ما يتعلق بالجانب التاريخي والأدبي للغناء 
صلة بالغناء، وربط نسيج كل هذا بالقصص والسير والأخبار والنوادر، فكتاب الأغاني موسوعة 

 أشار إلي قدفنية أدبية نالت من الشهرة مالم ينله كتاب آخر في مجال التاريخ والأدب والفنون، و
إن كتاب الأغاني . عرب ولا يعدل به كتابانه ديوان ال: ذلك ابن خلدون في مقدمته، فقال
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)٢٠٠٢(

للأصفهاني عمدة لكتب الأدب العربي، بل منهلاً صافياً لموسيقانا العربية، وباباً للمعرفة، جمع 
  .أخبار الشعراء واخبار القيان والمغنين من الجاهلية إلي اوائل القرن الرابع الهجري

ترجم لشاعر أو يؤرخ لخليفة، او وقد إلتزم أبو الفرج الأصفهاني في كتابه، ان لا ي"
  ".يسجل واقعه، إلا إذا كان الغناء أصلاً لهذا كله

 يقتصر كتاب الأغاني علي الجمع والرواية وترجمة الشعراء والمغنين والموسيقيين، ولم
ولكن تميز بأسلوبه البياني البليغ الذي رصع به كتابه وزين به رواياته، وجعله مثلاً أعلي من 

  .لإقناع التعبير وقوة اسلامةوقوة البيان 
 الكتب التي تأخرت عن كتاب الأغاني إتخذت منه مرجعاً للمعلومة الصحيحة وكل

والخبر اليقين، فهو من أوسع كتب التراجم ومن اهم مصادر تاريخ الحضارة الإسلامية في 
ن خلدون العصر الأموي والعصر العباسي، وأيضاً من أهم مراجع تاريخ الأدب العربي ويقول إب

  )٧٧ - ٩(.أنه جمع فيه من أخبار العرب وأشعارهم وأنسابهم ودولهم: في مقدمته عن هذا الكتاب
 جري الأصفهاني في تقسيم كتابه علي نحو من سبقه من المؤلفين فأساس ترتيبه وقد

ليس الزمن وليست الأسماء مرتبة ترتيباً أبجدياً، ولا الموضوعات مفهرسة فهرسة موضوعية 
ولعل من يتصفح ذلك ينكر تركنا تصنيفه أبواباً " هذا يقول فيا أساس ترتيبه الأصوات ووإنم

 ما غني به من شعر على أوعلي طرائق الغناء او علي طبقات المغنين في ازمانهم ومراتبهم 
شاعر، والمانع من ذلك والباعث علي ما نحوناه علل منها انا لما جعلنا ابتداءه الأصوات 

ان شعراؤها من المهاجرين والأنصار وأولهم أبو قطيفه، وليس من الشعراء المختارة، وك
المعدودين ولا من الأعلام، ثم عمرو بن أبي ربيعة، ثم نصيب، فلما جري أول الكتاب هذا 

ألحق أخره بأوله وجعل علي نسب ما حضر ذكره، : المجري ولم يكن ترتيب الشعراء فيه
فإنها جارية علي غير ترتيب الشعراء والمغنين، وليس وكذلك سائر المائة صوت المختارة، 

 وإنما المغزي فيه ما ضمنه من ذكر الأغاني بأخبارها قات،المغزى من الكتاب ترتيب الطب
كما استخدم الأصفهاني مذهب إسحاق الموصلي في تجنيسه للأغاني ". وليس هذا مما يضر بها

  .بهويحيل ما كان منها علي مذهب غير إسحاق إلي مذه
 أهم الآلات الموسيقية وعن ، عن الصوتأيضاً تحدث الأصفهاني في كتابه الأغاني كما

التي استخدمها العرب، وأيضاً عن أشكال الغناء العربي وأساليبه، وأهم الفرق الموسيقية، كما 
، وايضاً تحدث عن المجاري )المائة صوت المختارة(تحدث أيضاً عن الأصوات المختارة 
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)٢٠٠٣(

، وأيضاً تحدث عن ضروب الإيقاع في المائة "الأجناس"المائة صوت المختارة اللحنية في 
  .، كما ذكر جميع ما قابله من مصطلحات موسيقية في هذا الكتاب"الإيقاعات"صوت المختارة 

  : الأسباب التي دفعت الأصفهاني لتأليف كتابهونذكر
  : أبو الفرجيقول

 يكون هذا وقد". ساً من رؤسائنا كلفني جمعه أن رئيالكتابوالذي بعثني علي تأليف هذا "
الكتاب أيضاً وفاءاً منه لأستاذه إسحق الموصلي، حيث تناول من خلاله شخصيته وأعماله 

  .ومناظراته ومكانته العلمية
 لأعمال إسحق خاصة ما ذكر اني أشارت بعض المراجع أنه لو كان كتاب الأغوإن

اب دون سد الخانات وملئ الفراغات، فترتيب كتاب الأصفهاني لكان مختصراً لمن وضع له الكت
الأغاني إنما يقوم علي الأصوات، والأصوات المائة المختارة، وأغاني الخلفاء وأولادهم ثم 

  .اغاني المشهورين من المغنين والمغنيات
  : معبدحصون -٣

  ".أصوات مِعبد المسماةُ مدن مِعبد وتسمى أيضا حصون مِعبد "   
 ابن أبى الأزهر والحسين بن يحيى عن حماد بن إسحاق عن أبيه، قال حسين أخبرنى  

  :فى خبره واللفظ له عن إسماعيل بن جامع عن يونس الكاتب قال
إن قُتَيبة بن مسلِم فتح سبعةَ حصون أو سبع مدن :  مِعبد وقد سمع رجلا يقولقال  

  )١٣٧ - ٢( :فقال. مسالكِ لم يوصلْ إليها قطُّبخُراسان فيها سبعة حصون صعبة المرتَقَى وال
  :فسئل عنها فقال.  لقد صنعتُ سبعةَ ألحان كلُّ لحنٍ منها أشد من فتح تلك الحصونواالله  

 *لعمرِى لئن شَطَّتْ بعثْمةَ دارها*  
 .*هريرة ودعها وإن لام لائم*   :و
 *.رأيتُ عرابةَ الأّوسِى يسمو*   :و
 .*كم بذاك الَحجونِ من حى صِدقٍ*  : و
 .*لو تعلمين الغَيب أَيقنت أننى*   :و
 .*مِىيا دار عبلة بالجِواء تكلَِّ*   :و
 * الركب مرتِحلُودع هريرةَ إن*   :و

  : الناس من يروى مدنِ مِعبدومن  
 * من ظَلاَّمةَ الوصلُ أجمععتقطَّ*  
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)٢٠٠٤(

 *لِقٌ موشَّحهاخَمصانةٌ قَ*   :و
 *يوم تُبدِى لنا قُتَيلةُ*   :و

  :مكان  
 *كم بذاك الحجونِ من حى صدق*  
 *لو تعلمين الغيب أيقنتِ أننى*   :و
     )١٣٨، ١٣٧ -٢(*يا دار عبلة بالجواء تكلَّمِى*   : و
 : لحصون معبدعرض. ٤

 

  )لأغنية الأوليا)                                (الصوت الأول(-١
١.   

   لئِن شَطَّتْ بعثْمةَ دارهالعمرِى
   ألِيحلقد كِدتُ من وشْك الفِراقُ.. 

   بهم ثم  أَغْدو بمِثْلهِأَروح
 ..ب أنّى فى  الثّياب صحِيحسويح  

 اللّه بن عبد اللّه بن عتبة الفقيه، والغِناء لمعبد خفيف د من الطويل، الشعر لعبيعروضه
  . وغيرهم وعمروٍ من رواية يونس وإسحاقَ)١٣٨ - ٢(.ل أول بالخنصر مجري البنصرثقي
  )الأغنية الثانية)                          (الصوت الثاني (-٢

   لام لائمإن ودعها وهريرةَ
   للبين واجمنتغداة غدٍ أم أ.. 

   كان في حولٍ ثَواءٍ ثَويتُهلقد
  أم سائمتقضي لُبانات ويس.. 

   هيفاء رود شبابهامبتَّلةُ
..فاحم لها مقلتا رِيمٍ وأسود  

اللَّووجه يزينه صافٍون نقي   
 ..اتُلْيِمع الحلَب عاصِمملها و   

 الشعر للأعشى، والغناء لَمعبد، ولحنُه الملقَّب بالدوامة، خفيفُ ثقيل أول بالسبابة ،؟ =عروضه
  )١٥٧ ،١٠٦ – ٢(.ن إسحاقفي مجري الوسطي ع
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)٢٠٠٥(

  )الأغنية الثالثة    (     )              الصوت الثالث ( -٣
   عرابةَ الأَوسِى يسمو رأيتُ

   الخيرات منْقَطِع القَرينِإلى
   ما رايةٌ رفعت لمجد إذا

  )١٥٦ - ٢( عرابةُ باليمين تلقَّاها  
وهو . بد خفيفُ الثقيلِ الأول بالوسطىوالغِناء لمع. الشعر للشَّماخ.  من الوافرعروضه

  .من مدن معبد، من رواية يونس الكاتب، وذكر إسحاق أنه من الأصوات القليلة الأشباه
   )الرابعةالأغنية    (     )              الرابعالصوت ( -٤
   صدقٍ من أَهلِجون بذاك الحكم

   وشبابِأعِفَهٍ وكُهولٍ
  يناً وقد علمتُ يقِفارقُوني

   من إيابِةً ذاق ميتمن لِما
   أَسرابِعةٍ بدمأسعِداني

  سكابِ شُؤونٍ كثيرة التَّمن
أهل الخِضاب قد تركُونيإن   

  صابِ بأهل الحِولعاً مموزعاً
 الأبيات ي ف والغناءة،ز عثيركَبل هو لُ: قيل وي،هم السلبطَّ بن كثير بن الميرثِ لكَعرالشَّ

  )١٦٤ - ٥(. أول بالوسطي في مجراها، عن إسحاقثقيل لمعبد ى الأولربعةالأ
  )الأغنية الخامسة( الخامس                           الصوت-٥

  مِن عشيرٍ صحِبتُهي هل قَلانَسليِ
   رفيقُفاقِ رحلي في الرذَم هلو..

  ابتي القَوم الكِرام صحتَوي يجهلو
  عميق اجِج الفِشي مخْغبر آإِذا..

  ني تعلمين الغيب أيقنتِ أنّولو
  لكم والهدايا المشْعراتِ صديق.. 

 في اللحن المذكور ثقيل أول بدمع والغناء لَيح،رِالشعر لقيس بن ذَ.  من الطويلعروضه
   )١٧٨-٢(. والثاني والثالثول عن إسحاق في الأنصربالخنصر في مجري البِ
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)٢٠٠٦(

  )الأغنية السادسة    (          )       الصوت السادس(  
   الأولالجزء

   تَكَلَّمِـي بِالجواءِ عبلـةَ دار يا
  لَمِيواس عبلةَ ارد صباحاً يوعِم..

   ـاوأَهلُن واءِبِالج عبلَةُ وتَحـل
..ـزنِبالح ـانِفَالصتَثَلَّـمِ مفَالم  

 ثقيلٍ أول بإطلاق الوتر فَبد خفي العبسي، والغناء لمعدادالكامل، الشعر لعنترة بن ش= عروضه
  .في مجري الوسطي عن إسحاق

  )الأغنية السادسة(               )   الصوت السادس (-٦
   الثانيالجزء

   مالِـكٍ ابنةَ يا الخَيـلَ لتِ لاسأَ هلاََّ
  تَعلَمِـي مل ابِـم ةًجاهل تِكن إن..

   أنَّنِـي ةَالوقيع شَهِد من كِبِـريخ
  المغْنَـمِ دعِن وأَعِفُّ الوغَى ىأَغْشَ..

   شَرِبتُ فإنني مستَهلِكفإذا
..ِضيمالي، وعِركْلَم وافرلم ي   

   عن نَدير صحوتُ فما أقَصّوإذا
   وتكُّرميوكما علمتِ شمائليِ.. 

  

الكامل، الشعر أيضاً لعنترة بن شداد العبسي، لأنها نفس القصيدة، والغناء لَمعبد في = عروضه
البيت الحادي عشر والثاني عشر والخامس عشر والسادس عشر خفيف ثقيلٍ أول مطلق في 

   )٢٢٢: ٢٢٠ -٢( .مجري الوسطي عن اسحاق أيضاً
  

  )الأغنية السابعة(                ) الصوت السابع (-٧
ودع هرإن رةَي بكْالر لُحِرتَم  

  جلُالر هاأي وداعاً طيقتُ وهل..
غَرفَ اءاءعها ولٌمصق رعوارِض  

  لُالوحِ يالوجِ ييمش كما ىنالهوي تَمشِي..
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)٢٠٠٧(

  تْانصرف إذا وسواساً يِلْللح تسمع
  زجِلُ رِقُعِشْ بريح استعان اكم..

هاتُقْلِّع عراض، قتْلِّوع لاًرج  
  جلُالر غيرها ىأخر وعلَّق ي،غير..

  زائرها جئتُ لما هريرة قالت
  )١٥٢ - ٢( رجل يا منك يليوو ،يكلع ويليِ..

  
  البسيط، الشعر للأعشي، غني معبد في الأول والثاني في لحنه المذكور من = عروضه

 معبد لحناً من القدر الأوسط من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في  مجري البنصر عن مدن
  )١٥٣، ١٥٢- ٢(.إسحاق

  : الشعريالعروض -٥
 فقد كانت معارفهم نابعة )*( بدراسة العروض والقافيةيعنون) أحمدقبل الخليل بن ( يكن القدماء لم

من السليقة والطبع الذي درجوا عليه في قرض الشعر، وقد قيل ان بداية الشعر كانت في صورة 
، وتطور )الموزون(، ثم خضع للوزن من خلال الرجز الذي كان أول الشعر الجاهلي )سجع(

  :عد حقبة من استواء الملكة الفنية عند الجاهلين طالت بلتي القصائد الالشعر من خلا
 القواعد العروضية التي وضعها الخليل ومن جاء بعده ذات أهمية كبيرة للتعرف صارت .١

 وزانالخاصة بالشعر وما يعتري هذه الأ) القوالب أو التفاعيل(من خلالها علي الأوزان 
 )٥ - ٤(.ة والأبيات المتعددالمفرد،من زيادة او نقص في حدود البيت 

 بموازين خاصة، وقد قسم الخليل بن أحمد، بحور الشعر إلي خمسة عشر لشعر اويوزن      
  :بحراً، وهي

_ الخفيف_ المنسرح_ السريع_ الرجز_ الهزج_ الكامل _ الوافر_  البسيط _ المديد  _ الطويل
  .المتقارب_ ثتالمج_ المقتضب_ المضارع

  : عدد التفاعيل، عشرة، هيويبلغ

                                                 
ومع الحرف المتحـرك  ) إن وجد( آخر البيت الشعرى مع ما بينهما من متحرك   هي الساكنان في    :  القافية   )* (

 .  ويرى الأخفش أن القافية هي الكلمة الأخيرة في البيت،قبلهما
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)٢٠٠٨(

_ فاع لاتن_مفعولات _ مستفعلن_ متفاعلن_ فاعلاتن_  فاعلن مفاعلتن ـ_مفاعيلن _ نفعول
  .مستفع لن

  : التفاعيل مركبة من ثلاثة أصول، وهيوهذه
  . والوتد والفاصلةالسبب
  ).هل( مثل نك ساالآخرحرفان أحدهما متحرك، و: والسبب
  ).م، بلينع: (ثلاثة أحرف، إثنان متحركان، والثالث ساكن مثل : والوتد

  ).غلبت، فعلت(أربعة حروف، ثلاثة متحركة، والرابع ساكن، مثل : والفاصلة
 وبذلك أصبح عدد البحور ستة عشر ،المتدارك آخر هو بحراً الأخفش علي هذه البحور وزاد
  )١٦، ١٥ - ٨(.بحراً

 التفعيلات التي يوزن بها أي بحر من بحور الشعر، وهي نمجموعة م:  العروضيةالموازين
 مزدوجة تشكل بائتلاف عدد منها ما يعرف وأبارة عن وحدات موسيقية متساوية مكررة ع

بالوزن أوالنغم لكل بحر من البحور المتفق عليها، وتتكون هذه الموازين من حركات وسكنات، 
الكسرة او الضمة (بحيث يأتي السكون في الكلمة موافقاً للسكون في الميزان، كما تأتي الحركة 

 وحركة وتأتي نو وهو أي الميزان  ثابت بما فيه من سك،موافقة لحركة الميزان)  الفتحةوأ
  )٧ - ٤(.كلمات الشعر

  : البيت الشعريالقاب 
ما استوفي جميع تفاعليه الأصلية من غير نقص، وسلمت عروضه وضربه           :  التام البيت .١

 . والمتدارك والرجزلكاملا بحور أول والعلة، ويتحقق هذا في افحمن الز
 ـما استوفي جميع تفاعيله الأصلية ولم تسلم عروضه وضـربه مـن الز            : وافيال .٢  افح

 مجموعة من البحور مثل الطويل والمتقارب والـوافر والبـسيط           في ذلكوالعلة، ويقع   
 .وغيرها

 تـصبح  ثي يحل محلها، بح  هال تفعيلة من كل شطر، وما قب      خرآما حذفت منه    : المجزوء .٣
 ويتحقـق ذلـك فـي    ، والتي قبل الضرب ضـربا ،التفعيلة التي قبل العروض عروضاً  

 .مجموعة من البحور مثل البسيط والكامل والوافر والرجز وغيرها
 ـ عروضه هو ضربه، ويأتي ذ   بحويص) هنصف(ما حذف منه شطرة     : المشطور .٤  فـي  كل

 .بحري الرجز والسريع
 .ما حذف ثلثاه وبقي ثلثه ويأتي النهك في بحري الرجز والمنسرح: المنهوك .٥
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)٢٠٠٩(

 ويكون التغيير في    ،ورويه وقافيته   ربهضما غيرت عروضه لتأتي علي وزن       : المصرع .٦
 . تستحقهامالعروض بالزيادة او النقص ع

ما جاء عروضه علي وزن ضربه وقافيته وروية بلا تغيير عمـا كانـت   :  المقفي البيت .٧
 .تستحقه

 .وي الرفما خالفت عروضه ضربه في حر: المصمت .٨
 الذي يقع منه جزء من الكلمة في الشطر الأول للدلالـة        وهو) المدمج(ويقال له   : دورالم .٩

 .علي ذلك
 ).عكس المدور(هو الذي ينتهي الشطر الأول منه بنهاية الكلمة : المفصول .١٠

ما سلمت عروضه وضربه من العلل التي لا تقع في حشو البيت سواء أكانت              : الصحيح .١١
 )١٤، ١٣ - ٤(. والحذف التقذييل والترفيل ام بالنقص مثل البترثلمالعلل بالزيادة 

  : والعلل في البحور الشعريةالزحافات
 التي تطرأ علي التفعيلات الشعرية عند حديثنا عن ات أن عرضنا لأنواع من التغييرسبق
ونجمل هنا ما سبق ان ذكرناه متفرقاً في تلك المواضع السابقة إتمامـاً للفائـدة               .. بحور الشعر 

 ـ      والزحافات تغيير مختص بثواني الأسبا      الحـشو والعـروض   دخلب إذا عـرض لايلـزم، وي
  :والضرب،  ويكون بحذف الحرف أو تسكينه، وينقسم إلي

  :الزحاف المفرد وأنواعه هي: أولاً
 .ساكنحذف الثاني ال: نخبال .١
  حذف الثاني المتحركالوقص .٢
 تسكين الثاني المتحرك: الإضمار .٣
 .حذف الرابع الساكن: الطي .٤
 .حذف الخامس الساكن: ضالقب .٥
 .حذف الخامس المتحرك: لالعق .٦
 .تسكين الخامس المتحرك: العصب .٧
 .حذف السابع الساكن: الكف .٨
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)٢٠١٠(

  :وأنواعه هي) أو المركب(الزحاف المزدوج : ثانياً
 .ياجتماع الخبن مع الط: الخبل .١
 .ياجتماع الإضمار مع الط: الخزل .٢
 . مع الكفخبن التماعاج: الشكل .٣
 .اجتماع العصب مع الكف: النقص .٤
 الأسباب، حيث يلحق الأسباب والأوتاد، ويلحق ي غير مختص بثوانتغيير: العلة -

 .بالعروض والضرب، ويلزم في كل أبيات القصيدة
  : العلةانواع
  : وهيلبحور، من اؤوتكون مصاحبة للمجز: علة بالزيادة: اولاً

 . آخره سبب خفيفا مليزيادة حرف ساكن ع: التسبيغ .١
 . مجموعدوت ما أخره عليزيادة حرف ساكن : التذييل .٢
 .زيادة سبب خفيف علي ما آخره وتد مجموع: الترفيل .٣
  :عله بالنقص وهي: ثانياً

 .حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة: الحذف .١
 .حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة: الحذذ .٢
 .حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة: الصلم .٣
 .حذف السابع المتحرك: الكف .٤
 .فيف من آخر التفعيلة وإسكان متحركةحذف ساكن السبب الخ: القصر .٥
 .حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله: القطع .٦
 .اجتماع الحذف مع العصب: القطف .٧
 .اجتماع الحذذ مع القطع: البتر .٨
  . انضم التسكين إلي النقص في العلل الأربع الأخيرةوقد
  علة بالإسكان: ثالثاً

 .تسكين السابع المتحرك: الوقف .١
  :ري مجري الزحاف التي تجالعلل

 . في عروض المتقارب التامالحذف .١
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)٢٠١١(

 في ضرب الخفيف، وحذف أول الوتـد        لانحذف أول الوتد المجموع من فاع     : التشعيث .٢
 في المتدارك ويدخل الحشو والعروض والضرب فيه، كمـا يلحـق             فاعلن منالمجموع  
 .في ضرب المجتث) فاعلان(التشعيث 

بـالبحر  ) فعـولن ( بالبيت كما في     ولييلة الأ حذف أول الوتد المجموع في التفع     : مخرال .٣
 مع الزحـاف بأسـماء      مخر التفعيلة زحاف فيسمي ال    مخر على،وربما أضيف   )الطويل

اخري جاءت كلها في شواهد تغلب عليها الصناعة العروضية كما سبق الحديث عن ذلك    
 . في البحور السابقةمخر علي التفعيلات التي يدخلها اللكلامافي 

ا أن الزحاف لازم ومنه ما يلزم، وأن العلة لازمـة ومنهـا مـالايلزم، وأن بعـض              تأكد لن  وقد
 لاداعي هنأ رينالعروضين قد بالغوا في ذكر العديد من الاصلاحات المتصلة بالزحاف والعلة، و

  )١١٧ : ١١٥ -٤(.لاستطراد فيها
  : البيتأجزاء
 .)الأول أو الثاني(أو المصراع هو نصف البيت : الشطر .١
 .هو الشطر الأول: الصدر .٢
 .هو الشطر الثاني: العجز .٣
 .هي اخر تفعيلة في الشطر الأول: العروض .٤
 .هو آخر تفعيلة في الشطر الثاني: الضرب .٥
 )١٥، ١٤ -٤(.ما سوي العروض والضرب في البيت: الحشو .٦
  .)عينة البحث( لهذا الكلام سوف تلقي الباحثة الضوء علي بحر الوافر، بحر الطويل وختاماً

  :افرالو بحر
ميس أجزائه، كما أن ليس في تفعيلات البحور ما هو اكثر           وتادأ الوافر بذلك، لوفور      البحر 

 وإن تـساويا    ان منه وهو الكامل، والبحر    ك علي مفاعلتن باستثناء ماينف    ائهحركات من الوافر لبن   
في الحركات إلا أن إقتران القطف بالعروض والضرب في الوافر التام يجعله أقـل فـي عـدد                  

  .الحركات من الكامل التام
 ).مفاعلين(المعصوبة تكون علي وزن ) مفاعلتن(وتسكين الخامس المتحرك : العصب -
 مفاعل ليإاجتماع العصب مع الحذف في تفعيلة واحدة وتتحول به مفاعلتن : القطف -

 . علي وزن فعولن حركة وسكونا٥/٥ً//
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)٢٠١٢(

الخامس، وتتحول  بعد تسكين سابع العصب مع الكف أي حذف الجتماعا: النقص -
 ./)٥/٥//مفاعلتُ (بالنقص إلي ) فاعلتن(

 .)٥//٥//مفاعتن ( إلي تنحذف الخامس المتحرك وتتحول به مفاعل: العقل -
 ولكنه لايستعمل صحيحاً أبداً بل لابد ، الأصل مفاعلتن ست مراتحسبب الوافر وأجزاء -

علي وزن من قطف العروض والضرب من الوافر التام وتصير مفاعلتن المقطوفة 
  الأجزاء المستعملة تأتي علي وزن مفاعلتن مفاعلتن فعولن في كل شطر نأأي ) فعولن(

 . عروضان بثلاثة أضرب ولهومجزوءا هذا البحر تاماً ويستعمل
  :الوافر التام: أولاً

  . التام عروض مقطوفة بضرب مقطوفةللوافر
  :وءالوافر المجز: ثانياً

  :حيحة بضربين صوء العروض في الوافر المجزتأتي
 . صحيحضرب .١
 . معصوبضرب .٢

  :ملحوظة
 صارت كل تفعيلة في البيت علـي وزن         وءإذا دخل العصب جميع تفعيلات الوافر المجز      : اولاً

 الوافر المعصوب مع بحر الهزج الخالي من الزحاف والعلل، فإذا           وءمفاعلين، وهنا يتشابه مجز   
 الـوزن   هذا في لأنه الأصل    ي،لهزج أو وجد بيت أو أكثر علي هذه الصورة كان اعتباره أن ال          

  .ولان العصب في الوافر عارض
  : الأولي من الوافر ما يأتييلةيلحق بالتفع: ثانياً

وهو حذف أول الوتد المجموع في التفعيلة الأولي أي إسقاط حركة من : بض أو العمخرال .١
 ).فاعلتن( البيت، فتتحول مفاعلتن إلي داءابت

٢. مفعولن(علي وزن ) فاعلتن(لعصب فتتحول مفاعلتن إلي  مع امخراجتماع ال: مالقص(. 
 /).٥/٥/فاعلتُ (مفاعلتن إلي ( مع النقص فتتحول مخراجتماع ال: العقص .٣
 )٤٧: ٤٥ -٤(.فاعلنعلي وزن ) ٥//٥/فاعلتن ( مفاعلتن ه ب مع العقل وتصيرمخراجتماع ال: الجمم .٤

  : الطويلبحر
 تفعيلاته، إذ ليس في الشعر ما يبلغ عدد حروفه،           بحر الطويل بهذا الاسم، لأنه طال بتمام       سمي

 وهو من أكثر البحور شـيوعاً فـي الـشعر           تاماً،فهي ثمانية وأربعون حرفاً إذ لا يستعمل إلا         
  .العربي
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)٢٠١٣(

 مرات، وله عروض واحـدة مقبوضـة        ربعأ لني تتكون أجزاء الطويل من فعولن مفاع      :أجزاؤه
  .دائماً بثلاثة أضرب صحيح ومقبوض ومحذوف

  : حوظةمل
الخامس أو  ( يجتمع القبض والكف في تفعيلة واحدة، فإذا سقط أحد الحرفين            أن يجوز   لا -

 التفعيلـة  فتكـون    عـا،  إثباتهما م  جواز أي ان بينهما معاقبة بمعني       الآخر،ثبت  ) السابع
 ولايجـوز  مكفوفـة،  أو فتكون مقبوضـة  خر،صحيحة، وجواز حذف احدهما وبقاء الأ  

 .حذفهما معا
حذف أول الوتد المجموع في الأجزاء التي تبدأ بوتد مجموع وتتحقق في بحر ): لثلمأو ا (مخرال

  . بالشطر الأول تفعيلة ولأالطويل في 
 فتصير آخرها،و) فعولن( ويترتب عليه أن يحذف اول ، والقبضخرم الثرم فهو اجتماع الاما

  )٧٤ : ٧٢ – ٤()./٥/عول (علي 
  : الموسيقيالعروض -٦

 كبري لدي معلم التربية الموسيقية وخاصـة عنـد تـدريس            ةأهمي الموسيقي   للعروض
 يتلقي كل ملحن اصول هذا العلم حتي يتمكن من صياغة الألحان            نأ تلحينها، ويجب    وأالأناشيد  

 بعض الملحنـين   نأالمناسبة والموزونة دون أن يحدث أي خلل في اللغة العربية، ونسمع أحياناً             
  .مراعاة للمقاطع اللفظية ونوعهايتعاملون مع الكلمة العربية دون 

  : اللفظيةالمقاطع
 الحروف التي تحسب في الموازين الشعرية هي التي يتلفظ بها أثناء الكلام لا التـي ترسـم                  إن

كتابة أي كتابة ماينطق به، ومن المعروف ان الحروف العربية تنقسم إلـي سـالمة ومعتلـة،                  
تأخـذ ثـلاث نقـرات،      ) درس( كة مثل كلمة    فالحروف السالمة إما متحركة او ساكنة، فالمتحر      

في حروف السين، والكاف والباء وتأخذ ثلاث نقرات أيضاً ولكن          ) استكْتب(والساكنة مثل كلمة    
  .كةتختلف في زمنها عن زمن الحروف المتحر

 المد  حروفف حروف مد، وحروف لين،      ي حروف العلة فهي الألف، والواو، والياء وتنقسم إل        ماأ
قاموا وحروف اللين هو _ شوهد_ قيل_ حرف علة سكن بعد حركة تجانسة كما في سار هو كل 

، وقس علي ذلك كـل هـذه        )قوم_ سير  (مثل  ) دهشال( سكن بعد حركة لاتجانسه      علة حرفكل  
 فـي المـوازين   ماأالحروف الملفوظة لها قيمة زمنية واحدة في الموازين الشعرية حسبما تقدم،           
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)٢٠١٤(

 ـ          الموسيقية فإن أ    هنـاك   نإزمانها تختلف طولاً وقصراً حسب مد الصوت في التلحين، ولذلك ف
  : للمقاطع اللفظية هينواعأثلاث 
 .(.)ويرمز له بالرمز )( بالكسر_ بالفتح_ بالضم (حرف واحد متحرك :  قصيرمقطع .١
 . من –كم :  مثل )-(حرفان ثانيهما ساكن ويرمز له بالرمز :  طويلمقطع .٢
_  راح :مثل) ( ساكن ويرمز له بالرمز هماث وثاليهمانرف ثاثلاث أح:  أطولمقطع .٣

حسر _٥٢ ،٥١ -١٠(. نهر( 
 العلامات خاصة بالعروض الموسيقي أسوة بالعلامات العروضية الخاصة وأ الرموز هذوه

  .بالعروض الشعري 
 ي الشعرضلعروضية لكل من العرو يلي جدول يوضح نقرات المقاطع اللفظية بالعلامات اوفيما

  :والعروض الموسيقي

 العروضية العلامات المثال
 العروضية العلامة  العلامةاسم والشعرية

  العلامةاسم الموسيقيةو

 قصير مقطع .  بسيطةنقرة / ت

طويلمقطع -  خفيفسبب °/ كم  

مقطع +  قصير مقطع ..  ثقيلسبب // لَك
 قصير

مقطع طويل+  قصير مقطع  ـ.  مقرونوتد °// نعم 

مقطع قصير+  طويل مقطع .ـ  مفروقوتد /°/ قام 

  أطولمقطع  )*( مبسوطوتد °°/ فولْ

 طويل+ قصير  + قصير ـ..   صغيرةفاصلة °/// جبلٌ

+ قصير + قصير  + قصير ـ...   كبيرةفاصلة °//// ملكةٌ
 )٥٢ - ١٠(طويل

  
                                                 

 . عطيات عبد الخالق مصطلح وتد مبسوط ليدل على المقطع الأطول: وضعت الأستاذة    )* (
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)٢٠١٥(

  : الضميرهاء
  :فينطق بها هكذا) به(لمقطع القصير تصبح مقطعاً طويلاً مثل كلمة  جاءت هاء الضمير بعد اإذا

   مقطع الهاءبإطالة                       هى   ب    
                                ـ.     
 فينطق )فيه( إذا جاءت هاء الضمير بعد المقطع الطويل فتصبح مقطعاً قصيراً مثال ذلك كلمة أما

  :بها هكذا
  

  )٥٤ ،٥٢ -١٠(. إطالة مقطع الهاءبدون                    هـ    فى  
     .   ـ    
  :ة الإيقاعي للمقاطع اللفظيالتدوين
 طول المقطع القصير مرتين وأن طول المقطع الأطول قدر ر أن طول المقطع الطويل قدنلاحظ

فإن )    (يقاعية طول المقطع القصير ثلاث مرات، فإذا رمزنا للمقطع القصير بالعلامة الإ
  والمقطع الأطول يستغرق العلامة )   (المقطع الطويل يستغرق العلامة الإيقاعية 

، وبذلك تكون النسب بين الأطوال المختلفة للمقاطع اللفظية كما يوضحها الجدول )      (الإيقاعية
  )٥٦ - ١٠( :الآتي

  
  أطولمقطع  طويلمقطع  قصيرمقطع
٣ ٢ ١ 

   

   

   
  )٥٦ - ١٠(.ى المقاطع الأخرزمنةأ من العلامة الإيقاعية المساوية لاي مقطع من المقاطع الثلاثة تحسب باقي وهكذا
  الإطار التطبيقي : ثانياً

من حصون معبد السبعة وتناولتها ) الأغاني( لعينة البحث بعض الأصوات  الباحثةاختارت
  : كالآتي
  . وضي لتلك النصوصالتحليل العر: أولاً
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)٢٠١٦(

  . وعمل تدريبات إيقاعية مبتكرة عليها) عينة البحث(الإيقاعات المستنبطة من حصون معبد : ثانياً
  . التحليل العروضي لنصوص حصون معبد: أولاً
  من حصون معبد السبعة) الأغنية الأولى   (      ) الصوت الأول   (

   دارها بعثْمةَ شَطَّتْ لئِن لعمرِى
   ألِيح الفِراقُ وشْك من كِدتُ لقد  ..        

  بمِثْلهِ أغْدو ثم بهمّ أروح
  صحِيح الثياب فى أنّى ويحسب..         
 مجرى في بالخنصر أول ثقيل خفيف لمعبد والغِناء الفقيه، عتْبة بن االله عبد بن االله لعبيد الشعر
   (*)وغيرهم وعمرو وإسحاق يونس رواية من البنصر
معبد، من رواية الحسين بن يحيى عن ) حصون( الأصوات السبعةَ التي قيل إنها مدائن  أحدوهو

  )١٣٧ - ٢(.حماد بن إسحاق عن أبيه، عن إسماعيل بن جامع، عن يونس الكاتب
  : الأغنية الأوليتحليل
  .أربع مرات والشطرة الثانية مثلها_ مفاعيلن_ فعولن: من بحر الطويل وتفعيلاته : الشعر
  :والذي إيقاعه حديثاً) ٤/٤(خفيف ثقيل أول : عالإيقا
عرضبار " مذهب إسحاق ويعادل حديثاً علي )١٣٧-٢(" بالخنصر في مجري البنصر" جنس ومن
والركوز " العجم" ثم بالاستدارة صعوداً إلي نغمة ،"الجهاركاه مصري"وهو إجراء لحن " عجم

 للطبقة الحادة وكلاهما يعد من فصيلة ، تخفيفاً"جهاركاه"عليها، وقد ينقل هذا علي أساس نغمة 
  )٤١ ،٤٠-٦(. "العجم"

  : التحليل العروضي  : أولا
  : الشعريالعروض

   لئِن شَطَّتْ بعثْمةَ دارهالعمرِى
   ألِيحلقد كِدتُ من وشْك الفِراقُ.. 

  
عـ ل

 مـ

 ها ر دا ت مـ عث ب طت شط ئنل رى

                                                 
 ".  سريج لابن إنه "يقال رمل وفيه وغيرهم وعمرو وإسحاقَ يونس رواية من: "... مؤلفه قال (*)
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)٢٠١٧(

/  /° / ° / /° /°   /° / /° / / /° / /° 

  فـ
 عــو

 لن 

   مـــفا
 عـيــــــلن

  
      فـــــــعـو

 لُ

    مــــــفـا 
عِـــــــلُن 

  
 حو لى أ قو را ف كل  وشـ من ت كت قد ل

/ /° /° / /° //  /° / /° /° / /° /° 
   

فــــــــع
 لن      و

  
     مـــــــــفـا
علــــــــــت

 ن

  
فـــــــــعـ

 لن      و

  
ـــــمــــ

 عيـ      فا

  
  بمِثْلهِ أَغْدو  ثم بهم أَروح

 ..ويبالثّياب  فى أنّى حس صحِيح  
 هي ل مثـ بـ دو أغ م ثم من هم ب ح رو أ

/ /° / / /° /° /° / /° /° / /° / /° 

 
      فـــــــــعـو

 لُ

 
    مـــــــــفا
 عيِــــــــلن

 
    فـــــــــعو

 لن

  
     امــــــــفـ

عِـــــــــلُن 

  
 حو حيـ ص ب يا ث فثـ ني أن ب س يح و

/ /° / / /° /° /° / /° / / /° /° 

فــــــــــع
 لُ      ـو

مــــــــــ
      فا

عيِـــــــــ
 لن

  
فـــــــــع

 لُ      ـو

  
مـــــــــف

 عيـ     ـا
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)٢٠١٨(

  : الباحثةتعليق
 الساكن وذلك في تفعيلة لخامس وهو حذف ا)قبض" (الزحاف" علي تفعيلات الحشو من طرا

  .)/°//فعولُ ( فأصبحت ) °/°//فعولن (
) °/°/°// لنيمفاع(فالأصل ) حذف الخامس الساكن(بالقبض " زحاف" تفعيلات العروض طرأ

  ).°//°// مفاعلن(فأصبحت 
  وهي حذف سبب خفيف فالأصل كانت ) حذف" (علة نقص" علي تفعيلات الضرب طرأ

  .)°/°//مفاعي (فأصبحت ) °/°/°// نيلمفاع(
  :ملحوظة
  .أخر تفعيلة في الشطر الأول: العروض
  .اخر تفعيلة في الشطر الثاني: الضرب
  .ما سوي العروض والضرب: الحشو

  :الموسيقي العروض
      

 ل   عم ري ل ئن شط طت ب  عث م ت دا ر ها
 .   ـ ـ . ـ ـ ـ  . ـ . . ـ . ـ

 

 

 
 

  
  
  
  
  

  ل قد كت   ت من و  ش كل ف   را قو أ  لي حو
  . ـ ـ   . ـ .  . ـ   . ـ ـ  . ـ ـ

    
  

  أ رو ح  ب هم من ثم  م أغ دو  ب مث ل هي
  . ـ .  . ـ ـ ـ  . ـ ـ  . ـ . ـ
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)٢٠١٩(

  و  يح س   ب أن ني فث  ث يا ب  ص حي حو
  . ـ  .  . ـ ـ ـ  . ـ .  . ـ ـ

      

 
   والعروض الموسيقيشعريال عروض بين الالجمع
 دارها بعثْمةَ شَطَّتْ لئِن لعمرِى الشعري النص

 التقطيع
 العروضي

     عـمـ   ل
  رى

 /    /      ° /° 

 شط  ئن  ل
  طت
/   /   °/  ° /

° 

 مـ    عث  ب

/    /      °/ 

  ر   دا     ت
 ها

/      /   °   /
/° 

 التفعيلات
 الشعرية

      فـــــــعو
  لن

/      /      °/° 

  مـــــفا
  عيِــــلـن

/    /  °/   °
/° 

    فـــــــعـو
  لُ

/     /      °/ 

مـــــــ
  عــــلن   فا

/    /    °    /
/° 

 التفعيلات
 الإيقاعية

 

   
 

     الميزان
 

 النص
 الشعري

  ألِيحلقد كِدتُ من وشْك الفِراقُ.. 

 التقطيع
العروض

 ي

 كد    قد     ل

/      /    °/° 

  وشـ   من  ت
 كل

/    /    °    //
/° 

 قو    را    ف

/      /    °/° 

 حو    لى      أ

/      /     °/° 

مـــــــــفـــــــــع     مـــــفافــــــع التقعيلات
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)٢٠٢٠(

  لن     و الشعرية
/    /      °/° 

  علـــــتن
/   /      °    //

/° 

  لن    و
/      /    °/° 

  عـيـ    فا
      / /  ° /° 

 التفعيلات
 الإيقاعية

 

  

 

 

 

 ميزانال
    

 
 النص

 الشعري
 بمِثْلهِ أَغْدو  ثم بهم أَروح

 التقطيع
 العروضي

 ح  رو    أ

/    /    °/ 

  من   هم  ب
 ثم

/    /   °/   °
/° 

 دو  أغ  م

/  /°  /° 

   ل   مثـ   بـ
 هي

/    /   °     /
/° 

 يلاتالتفع
 الشعرية

    فــــــعو
   لُ

/    /     °/ 

   مـــــفا
  عيـــــلن

/   /    °/   °
/° 

      فـــــــــــعو
  لن

/        /       °/° 

   مـــــفا
  لن     ع

/    /   °     /
/° 

 التفعيلات
 الإيقاعية

  

 

  

 الميزان
    

  

 صحِيح الثّياب  فى أنّى ويحسب الشعري النص

 التقطيع
 العروضي

   يح   و
 س

  / /  ° /  

ني   أن   ب  
 فثـ

   / /  ° /   °/° 

 ب  يا  ث

/  /°  / 

   حيـ    ص
 حو

 /       /   ° 

/° 
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)٢٠٢١(

 تالتقعيلا
 الشعرية

     فـــعو
   لُ

/  /      °
/ 

   مـــــــفا
  عيــــلن

/     /    °/  °
/° 

        فــــــــــعو
  لُ

/       /°  /  

    فا        م
  عيـ

/       /    °
/° 

 التفعيلات
 الإيقاعية

    
 الميزان

    
  

  )الأغنية الثالثة )                          ( الصوت الثالث  ( 
   يسمو وسِى عرابةَ الأََرأيتُ

   الخيرات منْقَطِع القَرينِإلى.. 
   ما رايةٌ رفعت لمجد إذا

  )١٥٦ - ٢( عرابةُ باليمين تلقَّاها.. 
وهو من مدن معبد، من رواية يونس . سطىوالغِناء لمعبد خفيفُ الثقيلِ الأول بالو.  للشَّماخالشعر

  )١٥٧ -  ٢ (.(*)الكاتب، وذكر إسحاق أنه من الأصوات القليلة الأشباه
  :الثالثة الأغنية تحليل
  . مفاعلتن ست مراتتفعيلاتهو بحر الوافر من : الشعر
 مذهب القدماء، فيما علي )١٥٧-٢() بالوسطي( وهي من جنس نغمه ،الأول الثقيلخفيف  : الإيقاع

) عشاق دوكاه(والذي يعرف حديثاً بأسم "  مجري البنصريبالسبابة ف"يسميه إسحاق علي مذهبه 
  )٣٧ : ٣٥ – ٦(.في آلة العود، في المنطقة الوسطي" الدوكاه"علي طبقة ) النهاوند(من فصيلة 

                                                 
وقد أخبرنى أحمد بن عبدالعزيز قال . وذكر ابن المكِّى أن له لحنا آخر من خفيف الثقيل: " .....  قال مؤلفه  (*)

  :حدثنى عمر بن شَبه عن محمد بن يحيى أبى غَسان قال غنَّى أبو نؤى
  نقطع القرين إلى الخيرات م..    عرابة الأوسى يسمو رأيت
وقال هارون ابن محمد عبد الملك الزيات .  المكىآبنولعلَّه يعنى اللحن الآخر الذى ذكره .  الناس إلى معبد  فنسبة

 ".الناس ينسبون هذا الصوت  إلى معبد : أخبرنى حماد عن ابن أبى جنَاح قال
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)٢٠٢٢(

  :التحليل العروضي : أولا
  : الشعريالعروض -١

   عرابةَ الأَوسِى يسمو رأيتُ
   القَرينِطِع الخيرات منْقَإلى

 مو       يس يـ      سيــ  أو  بتل      عرا    ت رأيـ  
/   /°    /    //° //     °/    °/° /   /     °/        ° 
 علْ        فا   م      تن  عل  مفا      عـــلتن   مفا  

  

  نىى رق  ق طـ علمنـ  تـ   راخيـ  إلل  
//  °/  °/    ° /    /  °/    /  /   ° /  /       °/  ° 
 عل  مـفا         تن   عـل   مــفا    لن  عيـ  مفا  

   رفعت لمجد  ما رايـةُإذا
   باليمين  عرابةُتلقَّاها    

  د  نمجـ ل    رفـ عتتن  يـ  را  ما   إذا   
//° /°/  ° /   /   °/   //  °  /       /°    / ° 
 عـلْ مـفا       تن علَـ  مــفا     عيـلن  مفا

  

   نىميـ يـ   بـ تـ بلرا  ع ها لقـ قا  تـ
/   /°/  °/  ° /  /   °  /  /  /°    /      /°   /° 
 علْ   مــفا      تن عـلَـ  مـفا    عيـلن  فا مـ

  

  :ملحوظة
  ".فعولن " يمكن كتابتها " مفاعل "  الأخيرة ةالتفعيل  

  : الباحثةتعليق
 وهو إسكان الخامس المتحرك في) العصب" (الزحاف" علي تفعيلات الحشو من طرأ -

  .)° /° /° / /تنمفاعلْ(فأصبحت ) °///° //تنلَمفاع( من سبب ثقيل فالأصل التفعيلة
هو حذف سبب خفيف من و) قطف(" العلة" علي تفعيلات العروض والضروب من طرأ -

 .)° /°/ /مفاعلْ ( فأصبحت ) °///°//مفاعلتن (آخر التفعيلة وتسكين ما قبله فالأصل 
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)٢٠٢٣(

   :الموسيقى العروض-٢
 ر   أى  ت       ع  را  ب    تل  أو  سى  يـ يس  مو 
 .   ـ  .  .  ـ  .    ـ ـ ـ . ـ  ـ

   
 

  

 إ   را     ما      ذا       تن       يـ  ر          ف      عتـ  ل   دن     مج   
      .ـ     ـ  ـ       .    ـ .          .       ـ  .  ـ     ـ     

   
  

  ها      قا      لق     ت ع        ب      را      ت  بل        نى     مى    ى
 . ـ     ـ     ـ              .ـ.        .           ـ       .   ـ     ـ   

   

  الجمع بين العروض الشعري والعروض الموسيقي
  عرابةَ الأَوسِى يسمورأيتُ النص الشعرى

 التقطيع العروضى
  رأيـ تـ ع را 

/   / °   /  / / ° 
  يـ بـ تل أو س

/  /       °/  °/° 
  يـ يسـ مو

/   /     °  /° 

 التفعيلات الشعرية
   مفا علتـن

//    °   ///° 
  مفاعلتن

//°/°/° 
  مفا  عل

//         °/° 

 التفعيلات الإيقاعية
   

 الميزان
   

  

 إ لل خيـ  را   ت   من ق  ط  عل   قـ رى  نى
 . ـ   ـ ـ   .   ـ ـ  . ـ   . ـ  ـ
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)٢٠٢٤(

  الخيرات منْقَطِع القَرينِإلى النص الشعرى

 التقطيع العروضى
  إلل خيــ را

 //  °/       °/° 
  تـ منـ قـ ط عل

    / /     °/  /   /° 
  قـ ريـ نى

/   /         °/° 

 التفعيلات الشعرية
  مفـا عيـلن

//   °   /  °/° 
  مفـا علَـتن

 //       ° //   /° 
  مفا  عل

 //        ° /° 

 التفعيلات الإيقاعية
   

 الميزان
   

  ما رايةٌ رفعت لمجد إذا النص الشعرى

 التقطيع العروضى
  را     إذا  ما 

//    °/° /° 

  يـ تن رفـ عت 
/   /      ° /    //° 

  ل مجـ دن
/  /        °/ ° 

 التفعيلات الشعرية
  مفا  عيـلن

//     °/  °/ ° 
  مفا  علتن

//  °///° 
  مفا  عل

//         °/° 

 التفعيلات الإيقاعية
   

 الميزان
   

  

  عرابةُ باليمينتلقَّاها النص الشعرى
  تـ لقـ قاها التقطيع العروضى

 /    /  ° /°/° 

  ع را بـ تـ بل 
/ /        °/   /  /° 

  يـ ميـ نى
/   /        °/° 

  مفا عيلن التفعيلات الشعرية
     //°  /°/° 

  مفاعلتن
//°///° 

  مفا  عل
       //  ° /° 

 التفعيلات الإيقاعية

   
 الميزان

   
 

 



www.manaraa.com

–– 

)٢٠٢٥(

  )الأغنية الخامسة( الخامس                           الصوت
 ه مِن عشيرٍ صحِبتني هل قَلاَسليِ

  فيقُ رفاقِ في الرحلي رذَم لوه..
  تيابلقَوم الكِرام صح اتوِي يجوهل

   عميقجاج الفِشِي مخْرغبآَ إِذا..
   الغيب أيقنتِ أننيعلمين تولو

  لكم والهدايا المشْعراتِ صديق.. 
 في اللحن المذكور ثقيل أول بالخنصر في مجري البنصر بدمع والغناء لَيح،رِ لقيس بن ذَالشعر

  )١٧٨-٢(.عن إسحاق في الأول والثاني والثالث
  :الخامسة الأغنية تحليل

 الثقيل ايقاع ومن مفاعيلن أربع مرات –فعلون : من بحر الطويل وتفعيلاته  : الشعر
  : والذي إيقاعه حديثاً) ٨/٤(الأول 

  )١٧٨-٢(. عن إسحاق) بالخنصر في مجري البنصر( نغمه وجنس
  :  العروضي التحليل

  : العروض الشعري : أولا
 صحِبتهشيرٍ  هل قَلاني مِن عسلي

   رفيقُفاقِ رحلي في الرذَم وهل..
  

 هـ بت ح ص رن شيـ ع من نى لا ق هل لى  س 
/   /° /° / /° /° /° / /° /° / / /° / 

 لُ    ـ مــفــعي     لنعو   فـ   مــفا   عيــلن  فــعو   لن
  
 قو فى  ر ق فا  ر فر لى رح م ذم هل و
/ /° /° / /° /° /° /  /° / /  /° /° 

   مــفا    عي لُ   فــعو     مـــفا   عيــلن  فـــعو   لن
  

لوهجالكِتَوي ي القوم رامحابتي ص  
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)٢٠٢٦(

   عميقجاج الفِيشِ مخْغبرآ إِذا..
 تى  ب حا ص م را ك مل قو ول ت يج هل و
/ /° /° / /° /° /° / /° / / / ° /  /° 

    عــلنمـــفا لُ فــعو     عيــلن مــفا      فــعو    لن
 

 قو  مى ع  ج جا ف يل شى مخ ر بر ذغ  إ
/  /° /° / /° /° /°    /  /     ° / /  / ° /° 

 يـ مـــفا  ع      لُفــعو     عيــلنمـــفا  لن   فـــعو 
  

   تعلمين الغيب أيقنتِ أننّيولو
  لكم والهدايا المشْعراتِ صديق.. 

  

 ني ن أن  ت  قن أي  ب  غيـ نل مي ل تع لو و 
/  /° /° / /° /° /°  / / ° /°  / / ° / /° 

     عــلنفا مــ  لن  عو ـ فـ   مــفا   عيــلن     لنفــعو
  
 قو دي  ص ت را ع  مش يل دا    هـ ول  كم  ل  
  / /° /° /  / ° /° /°  / /° / / / ° /° 

    عيـمـــفا  فــعو    لُ لن  مـــفا  عيـ     لنعو فــ
  : الباحثةتعليق
وهو حذف الخامس الساكن وذلك في ) ضقب" (الزحاف" علي تفعيلات الحشو من طرأ -

 )./ °//فعولُ  (فأصبحت) °/ °//فعولن  (ةتفعيل
  فالأصل ) حذف الخامس الساكن(بالقبض " زحاف" علي تفعيلات العروض طرأ -

 ).°// °//مفاعلن (فأصبحت ) °/°/ °//مفاعيلن (
وهي حذف سبب خفيف فالأصل كانت ) حذف" (علة نقص" علي تفعيلات الضرب طرأ -

 ).°/ °//مفاعي (فأصبحت ) °/°/ °//مفاعيلن (
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)٢٠٢٧(

   : الموسيقيالعروض : ثانيا
   س لي هل  ق لا ني من ع   شيـ  رن  ص   ح   بت   هـ

   . ـ ـ  . ـ ـ ـ  .    ـ    ـ  .  .       ـ  .    
 

     
  

   و هل ذم  م رح لى فر  ر فا ق  ر فى قو
   . ـ ـ  . ـ ـ ـ  . ـ ـ  . ـ ـ 

 
     
  

   و هل يج  ت ول قو مل  ك را م  ص حا ب تى
   . ـ ـ  . ـ ـ ـ  . ـ ـ  . ـ ـ ـ

 
     

  

   إ ذغ بر  ر   مخ يل   شي     ف  جا ج  ع مي قو
   . ـ ـ  . ـ ـ ـ   .  ـ ـ  . ـ ـ

 
     

  

   و لو تع  مي   ل نل غي ب   أي     قن    أن    تن    نى  
   . ـ ـ   . ـ  ـ ـ .    ـ  ـ     .     ـ    .  ـ     

 
     
 

    ل  كم  ول   هـ دا يل مش ع ت   را      ص دي قو
   .      ـ  ـ   . ـ ـ ـ  .  ـ  .  . ـ ـ
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)٢٠٢٨(

  :  والعروض الموسيقي عري بين العروض الشالجمع
 بته قلاني مِن عشيرٍ صحِل هسلي الشعري النص

 العروضي التقطيع

 هل   لى   س

/     /    °/° 

   نى   لا    ق
 من

/     /   °/    °
/° 

 رن   شي    ع

/     /°/     ° 

  بت  ح  ص
 هـ

/   /     /    °/ 

 الشعرية التقعيلات
    لنفـعو
/   /    °/° 

   عيـلنمـفا
/   /  °/   °/° 

   فـعو  لن
/   /     °/° 

  مـفـعيـلُ
/    /   /   °/ 

 الإيقاعية التفعيلات
    

     الميزان
  
 

  رفيقُفاقِ رحلي في الرذَم وهل.. الشعري النص

 العروضي التقطيع

 ذم   هل   و

/    /   °/° 

  لى   رح   م
 فر

/    /    °/  °
/° 

 ق  فا  ر

/  /°  / 

 قو    في      ر

/       /     °
/° 

 شعريةال التفعيلات
       لنفعو
/ /     °/° 

  ـلن     عيمفـا
  //      °/  °

/° 

         لُفـعو
/   /°  /      

        عيمـفا
/   /       °/° 

 الإيقاعية التفعيلات
    

 الميزان
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)٢٠٢٩(

  

 ابتي القَوم الكِرام صحتَوي يجوهل الشعري النص

 العروضي التقطيع

 يج   هل   و

/    /    °/° 

  قو   ول  ت
 مل

/    /    °/  °
/° 

 م  را  ك

/  /°  / 

   ب  حا  ص
 تى

/     /   °    /
/° 

 الشعرية التقعيلات
      لنفـعو
/   /    °/° 

    عيـلن   مفا
//    °/ °/° 

        لُفــعو
/     /         °/ 

     عــلنمـفا
/   /   °     /

/° 

 الإيقاعية التفعيلات
    

 الميزان
    

  

 عميق جاج الفِي مخشِآغبر إِذا الشعري نصال

 العروضي التقطيع

   ذغ    إ
 بر

/    /   °
/° 

  شى   مخ   ر
 يل

/    /    °/   °
/° 

 ج  جا  ف

/  /°  / 

 قو    مى     ع

/      /     °/° 

 الشعرية التقعيلات
      لنفـعو

  / /    ° 

/° 

     عيـلنمـفا
/  /    °/  °/° 

        لُفـعو
/   /°  /     

      عيمــفا
/     /    °/° 

 الإيقاعية التفعيلات
    

 الميزان
    

  تعلمين الغيب أيقنتِ أننّيولو الشعري النص

 العروضي يعالتقط
 تع   لو   و

/    /   °
  نل  مي   ل

 غيـ

 قن  أي  ب

/  /°  /° 

    ن  أن   ت
 ني
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)٢٠٣٠(

/° /    /   °/   °/° /     /  °     /
/° 

 الشعرية التقعيلات
      لنفـعو
/   /    °

/° 

     عيــلنمـفا
 /  /     °/    °
/° 

  لن      فـعو
/  /°  /    ° 

    عــلنمـفا
/  /  °     / /° 

 الإيقاعية تفعيلاتال
    

 الميزان
    

  
  والهدايا المشْعراتِ صديقلكم الشعري النص

 العروضي التقطيع

 ول  كم   ل

/    /   °
/° 

   يل  دا   هـ
 مش

/    /  °/   ° /° 

 ت  را  ع

/  /°  /° 

    دي     ص
 قو

/  /     °
/° 

 الشعرية التقعيلات
     لنفعو
//   ° /° 

   عيـــلنمـفا
/  /  °/      °/° 

        لُفـعو
/  /°  /     

    عيـمـفا
/  /   °/° 

 الإيقاعية التفعيلات
    

 الميزان
    

، وعمل تدريبات إيقاعية مبتكرة )عينة البحث( المستنبطة من حصون معبد الإيقاعات : ثانيا
  :عليها
  : الثقيل الأولإيقاع

   أدائه في المشهور
  

   أدائهإسلوب
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)٢٠٣١(

  -:اعية المبتكرة علي إيقاع الثقيل الأول الإيقالتدريبات
  )١( الأول رقم التدريب

  
  )٢( الثاني رقم التدريب

  
   خفيف الثقيل الأولإيقاع
       المتساوي الثلاثيخفيف

  : الإيقاعية المبتكرة علي إيقاع خفيف الثقيل الأولالتدريبات
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)٢٠٣٢(

 
  )٣( الثالث رقم التدريب

  
  

   الرابعالتدريب

  
  )٢(، )١(لي التدريب رقم  الباحثة عتعليق
 أسفله خط إيقاعي مبتكر علي الضغوط ع ضرب إيقاع الثقيل الأول كخط إيقاعي يوضتثبيت

  :الثابتة في الضرب باستخدام أشكال إيقاعية متنوعة، هي

  
 من خلال مجموعة تؤدي الخط الأعلى الممثل للضرب الثابت ان التدريبن أداء هذاويتم

  ).الثقيل الأول(عة أخري ويمثل الخط الإيقاعي المبتكر علي الضرب والخط الأسفل تؤديه مجمو
  )٤(، )٣( الباحثة علي التدريب رقم تعليق
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)٢٠٣٣(

 ضرب إيقاع خفيف الثقيل الأول كخط إيقاعي يوضع أسفله خط إيقاعي مبتكر علي تثبيت
  :الضغوط الثابتة في الضرب باستخدام أشكال إيقاعية متنوعة هي

  
ريبان من خلال مجموعة تؤدي الخط الأعلى الممثل للضرب الثابت والخط  أداء هذان التدويتم
  ). الأولثقيلخفيف ال( تؤديه مجموعة أخري ويمثل الخط الإيقاعي المبتكر علي ضرب سفلالأ

 

   : البحث نتائج
 توصلت المستخدمة للايقاعات واستنباطها البحث لعينة التحليلية بالدراسة الباحثة قيام خلال من
   : وهي البحث أسئلة على لإجابةا إلى
   ؟ للأصفهاني الأغاني كتاب في المتواجدة معبد حصون هي ما : ١س

 أصوات " عليها يطلق أغاني سبع وهي للأصفهاني الأغاني كتاب في المتواجدة معبد حصون
  " . معبد حصون أيضا وتسمي معبد مدن المسماه معبد
 فتح مسلم بن قتيبه إن : يقول رجلا سمع أنه المغني معبد عن الأصفهاني كتاب في ذكر وقد
 واالله : فقال . قط إليها يوصل لم والمسالك المرتقي صعبة بخرسان مدن سبع أو حصون سبعة
   : فقال عنها فسئل . الحصون تلك فتح من أشد منها لحن كل ألحان سبعة صنعت لقد

  .دارها بعثْمة شَطَّتْ لئن لعمرِي -١

 .لائم لام وإن ودعها هريرة -٢

 .يسمو الأّوسي عرابةَ رأيتُ -٣

  . صِدقٍ حي من الحجون بذاك كم -٤

 .أنّني أيقنتِ الغَيب تعلمين لو -٥

  .تكلَّمي بالجواء عبله دار يا -٦

ْـرتَحلُ الركب إن هريرةَ ودع -٧ م. 

   . شطرة صوت كل من ذكر وهنا
   معبد؟ بحصون الخاصة الايقاعات هي ما ٢س

   : هي معبد بحصون الخاصة الايقاعات
   " . أول ثقيل خفيف " و " أول ثقيل" 
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)٢٠٣٤(

 الصوت أما ،الأول الثقيل إيقاع السابع والصوت الخامس والصوت الرابع الصوت في استخدم
 بالشرح الباحثة قامت وقد الأول الثقيل خفيف إيقاع استخدم فقد والسادس والثالث والثاني الأول

   . البحث مصطلحات في الايقاعات هذه على والتعليق
 أغاني السبع في الأول الثقيل وخفيف الأول الثقيل لايقاع معبد استخدام أن الباحثة ترى وهنا
 وخفيف الأول الثقيل ايقاع حيث بغنائها يقوم من وقوة وقوتها الأغاني هذه متانه على يدل

 قدرات يملك من إلا ائهاغن على يقدر لم الغنائي الأداء في الصعبة الايقاعات من الأول الثقيل
 يدل وهذا الضعيفة والقدرات الأصوات أصحاب عليها يقدر ولن الغناء في مميزة ومواصفات

  ) .معبد حصون ( الأغاني هذه قوة على
  ؟ العربية الموسيقي في الايقاع تدريس في المستنبطة الايقاعات من الاستفادة مدى ما : ٣س

 الأول الثقيل وخفيف الأول الثقيل إيقاعي على كرةمبت تدريبات بعمل الباحثة قامت وهنا
 الأول الثقيل خفيف أو الأول الثقيل لإيقاع أسفل خط في إيقاعات إبتكار في يحتذابه كنموذج
 خلال من واحد آن في يعزف الايقاعات تعدد من كنوع ويعتبر الأساسي الإيقاع مع متوافقة

 خط في تتمثل الثانية والمجموعة الأساسي عالايقا خط في تتمثل الأولي المجموعة مجموعتين
 البوليفونية جمال في التصويت تعدد من نوع فيعطي واحد وقت في ويعزفان المبتكر الايقاع

 ويعتبر الصعبة الايقاعات من نوعين استخدام على الطلبة تدريب على يساعد وهنا الايقاعية
  .العربية الموسيقي في الايقاع لتدريس إضافة

   : المبتكر التطبيقي بالجانب ةخاص نتائج
 استحسانا لاقت وقد )*(التخصص مجال في والخبراء الأساتذة على المبتكرة التدريبات عرض تم

 التاريخي الشق بين الجمع حيث الدقيق التخصص مجال في الدارسين ستفيد أنها إلى يشير
   . العملية وتطبيقاتها

  

                                                 
  .  جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية،ةنبيل عبد الهادي شورة أستاذ بقسم الموسيقي العربي/ د. أ- )* (

  . جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية،عفت أحمد حسن علام أستاذ بقسم الموسيقي العربية/ د. أ-     
  . جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية،جلال محمد محمود شهاب أستاذ بقسم الموسيقي العربية/ د. أ-      
  . جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية،م صلاح عبد الجابر أستاذ بقسم الموسيقي العربيةحسا/ د. أ-      
 . جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية،منال العفيفي محمود أستاذ بقسم الموسيقي العربية/ د. أ-     
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)٢٠٣٥(

   البحثتوصيات
 ).الإيقاعات القديمة(لمجال  علي التعمق في هذ االتأكيد .١
 علي إمكانية الإستفادة من الإيقاعات وتوظيفها في مجال التدريس في الموسيقي التأكيد .٢

 .العربية
 . علي إمكانية الاستفادة من الإيقاعات في مجال التأليف الموسيقي العربيالتأكيد .٣
التطبيق  بوضع جزء تطبيقي في مجال المخطوطات أي الجمع بين النظرية والتوصية .٤

  .لتحقيق الاستفادة الكاملة
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)٢٠٣٦(

 
   البحثمراجع
كتاب الأغاني، الجزء الأول، مطابع الهيئة المصرية العامة :  الفرج الأصفهانيأبي .١

 .م٢٠٠١للكتاب، مكتبة الأسرة، القاهرة، 
 مطابع الهيئة المصرية العامة ،سعا الجزء التكتاب الأغاني،:  الأصفهانيلفرج اأبي .٢

 .م٢٠٠١سرة، القاهرة،  الأةللكتاب، مكتب
الإيقاعات الموسيقية العربية، بحث منشور، مؤتمر الموسيقي : " فتح االله جبراويإيزيس .٣

 نوفمبر ١٠-١من (القاهرة ) دار الأوبرا_  المركز الثقافي القومي(العربية السادس 
  .)م١٩٩٧

اهرة، ، دار الكتب، الق)دراسة في العروض والقافية(أوزان الشعر :  محمد ديبالسيد .٤
 .م١٩٩٤_ هـ١٤١٥

 تغني بها وسير أصحابها، لتياسيرة والأشعار ( عبد الملك خشبة، معبد المغني غطاس .٥
 .م٢٠٠٩إصدار المجلس الأعلي للثقافة، القاهرة، 

تراث الموسيقي :  مصطلحات الأغانيشرح فيالموجز :  عبد الملك خشبهغطاس .٦
ة للطباعة والنشر، القاهرة، العربية القرن الأول إلي الثالث هـ، الشركة المصري

 .م١٩٧٩
 القاهرة، س،الموسيقي العربية واعلامها من الجاهلية إلي الأندل:  أحمد الحفنيمحمود .٧

 .م١٩٥١
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   البحثملخص
 " دبعمن خلال كتاب الأغانى للأصفهانى دراسة تحليلية لبعض حصون م"  

  نبوية سيد علي يونس/ د.م
 الغناء طبيعة النفس البشرية صاحب الإنسان منذ ولادته، منذ أن بدأ يناغي وهو في إن

المهد، فبدأ بالغناء قبل الكلام، منذ أن بدأ يقلد ما حوله من الأصوات، ثم إخترع الآلة الموسيقية 
، فالغناء يشكل وجدان الإنسان طالما عبر ويعبر عن آماله والتي استخدمها مصاحبة لصوته

وأحلامه وأفراحه وأتراحه، والغناء عند أبو الفرج الأصفهاني كان الأداة التي استخدمها في كتابة 
  .الأغاني، لتخليد آداب اللغة العربية ومفاخرها وحفظ طرائق علومها وبدائع فنونها

 وتقاليده ورموزه ومصطلحاته، كما جمع بين  الأصفهاني أصول الغناء العربيتناول
  . الشعر والغناء واجناس الموسيقي وأجناس الإيقاع 

 الأموى يعتبر مرحلة انتقال بين القديم والحديث حيث ظهرت فيه أول مدرسة العصر
   . محرزللموسيقي والغناء بقيادة ابن مسجع وابن 

يقي والغناء ومن أشهر الأغاني التي  فيه الغناء المتقن وعدد كبير من أعلام الموسوظهر
تنسب إلى " مدن معبد " أو " حصون معبد " ظهرت في هذا العصر سبعة أغاني اطلق عليها 
  . معبد المغني فهو من أعلام الغناء في هذا العصر 

  : إشتمل البحث عليوقد
  :الإطار النظري: أولاً

  :الباحثة علي النحو الآتي علي مجموعة من المفاهيم المختلفة سوف تستعرضها وإشتمل
 . الذاتية لمعبد المغنيالسيرة .١
 . الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيكتاب .٢
 . معبدحصون .٣
 . لحصون معبدعرض .٤
  . الشعريالعروض .٥
 . الموسيقيالعروض .٦
  ويشمل  : الإطار التطبيقي: ثانياً

 . العينة المختارة لحصون معبد تحليلا عروضيا وايقاعياتحليل -
  .ية مبتكرة مستنبطة من ايقاعات حصون معبد تدريبات ايقاععمل -

  . الباحثة دراستها بالنتائج والتوصيات المقترحة والمراجع ثم ملخص البحثواختتمت
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Summary of the Research 
An analytic study for some of "Hosson Mabad" through the book of 

"Al Aghani Lil Asfahani". 
Singing is the nature of human being, accompanied the man since birth. 
The child in bed started to sing before talking, since he started to imitate 
voices around him.  
Then music instrument  was invented that he used to accompany his voice. 
Therefore, singing is forming the sentiment of human being and expresses 
his dreams, his joy and his sadness.  
"Abu – Al Farag Al-Asfahani" used singing as a mean, in writing songs, to 
perpetuate the morals of Arabic language, its prides and protect methods of 
its sciences and the magnificent of its arts. 
The Umayyad era is considered a transitional stage between old and 
modern, where the first school of music and singing appeared on it, by 
"Ebn Mesga" and "Ebn Mohrez". 
Good and correct singing and big number of musicians and singers also 
appeared in this era. The most famous songs appeared in this era was seven 
songs called:  
"Hosson Mabad" or "Modon Mabad", which related to "Mabad", the most 
famous singer of this era. 
The present research included"  
 
* First: The theoretical frame:  
It includes a group of different concepts, the researcher will discuss them as 
follows:  

1- The biography of "Mabad", the singer.  
2- The book "Al – Aghani le Abu – Al farag Al- Asfahani".  
3- Hosson Mabad. 
4- Presentation of "Hosson Mabad". 
5- The poetic prosody.  
6- The music prosody.  

* Second: The applied frame:  
It includes the following:  

- The analysis of the selected sample of "Hosson Mabad" in prosodic 
and Rhythmic analysis.  

- Creative Rhythmic experiences, extracted from "Hosson Mabad". 
The researcher concluded with results and suggested recommendations, 
references and summary of the research.  

 




